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12 dopcenbre 1937,

Mndemoiselle;

Houg svons pris connalssence evee wn vif inkérét, de la nothew et
des photographies que vous avez eu 1'obligeance de nous communiquers Nous
vous en Pemercioms sinebrement. Nous avens, toutefois, le regret de devoir
vous dire que les w%ﬁa&x e!mi*& 41 atapgit n’m@zm ves dens le programme des B
sequisitions nctuellement poursuivies pour nog collections. Au reste, nos
eridits sont emcessivement restreintas.

Hous vous sommes reconmisseunts de mows avoir soumis votre offre

et wous prions “é*agﬁéwg Hademolaecl la, 12“&&514?&1::@ de notre considarsation

distingude, :

Le Censervateur en Chef,

A Mpdemoigelle Jesnne Domas

8, rue du Teegsin,

Bruxelless




Btude d’'UN TABLEAU DE REMBRANDT

récermment découvert & Bruxelles.

"Intérieur d’une Grange! .

Lorsque guelgu’un croit avoir découvert un Taoie@u ancien,
signé ou non, dont l'’authenticité est douteuse, il n’attribue
pas lloeuvre 4 un peintre de second ordre, il n’en cofite pas
plus de pretendre gie le tableay est dlun maitre illist ve .
Mais, comme dans une loterie, il existe de nombreux nUMEros
& c0té du bon, de celui gui gagne, et cependant il v a aussi
des numéros gagnants. Il en est de méme pour les vieux ta-
bleatss, 01 en exliste €t on Peut enecore en retrouver Gui gnd
une reelle valeur: toutefois les oeuvres de mérite sont méme
plus rares que les numéros gagnants d’une importante lotcric

L’aventure récente, arrivée & Paris: un peintre qui re-
connait dans une v1tr1ne,une de ses oeuvres signcée d’un nom
célebre, est bien plaisante et suggestive. Bt la réponse de
l’expert gui faisait auterite et qui avait certific le ta-
bleay authentigile est typidue.

Comment avez-vous conclu & 1’authenticité de ce tableau,
lui demandait-on ? La signature en était parfaite répond le
critique. Bt de cela, un tableau est coté & un brix mille
fois supérieur & celui recu par le peintre. G'’était donc la
Signatire falsse que 1'on payait.

Mais voila du coup, l’auteur véritable du tableau eleve
sum le navel et rcpute Bt voild aussi, pour les talents mé-
connus ou critiqués, un procédé nouveau et excellent pour
avoir subitement une réputation et pour wvendre la production
gui Gamisse lene @ aiclior]

Al besoia . Ud expert Joueralt la bonne flol e assureralt
" da veussgite du true. To Fin de IL'histoire temoigne qu 2l
y & encore des pelntres, des experts et des marchands sérieux
et honn€tes et qui méritent confiance.

Réellement, pourrait-il encore exister des oeuvres incon-
nues des pelntres les plus illustres, par exemple de Rem-
brandt ? Est-il possible d’en retrouver 9

Quand on a lu les nombreux ouvrages éderits et publiés
sur Rembrandt, certains pourraient croire que toute sa vie et
gue toute ses oeuvres soat connues, que l’on n’ignore plus
rien de ce qui a touché & 1l’existence de ce grand génie. Ce-
pend nt, Picen des laellnes existent eneore, et de plusietrs
€pogues on ne sait pas quellefut la production Exaone o
1ligenwee Tnoroyablenent abondante du pelntre et du graveur.

@ lest dimsi gl o quet des fétes magnifigues de la ré-
ception de lMarie de Médicis & Amsterdam en septembre 1638,
on ne trouve rien de Rembrandt qui résidait cependant dans
cette ville. Ce grand événement se prétait bien a &tre commé-
moré et o inspirer un peintre, alors tres réputé, c’'était
gvant sa Baillilise ‘

De méme, on ne connait guére d’oeuvre datant d’octobre
1661 & juillet 1662, vers l’époque de son voyage en Angleter-
re.




Pendant la durée de 1l’atelier de 1la Wedae%tpeo é
donc de l'’association de Rembrandt
3 1632, on connait environ septante tao¢eaux mails
moig, on ignore la preductiocn,: Il est certain que
commune des deux peintres, de leurs conpagnons, et
éléves a été considérable pendant cette période de bLﬁq anw
nées.

La nouvelle collection des "classigues de 1'Art® publiée
récemment par Hachette, donne 643 reproductions de tableéeaux
de Rembrandt et montre 17 oeuvres retrouvées et non mention«
nées dans 1° 1mpo rtant ouvrage de Bode que 1l7on croyait coms
plet et qui a €té publié en 1896-1906.

Ce n'est gue depuls guelgques années gque le magnifique
tableau "Homere" qui est actuellement au Musée de La Haye &
été retrouvé et reconnu authentigue. Il en est de méme du tae
bleau "Portrait de famille" du musée de Brunswigk.

On sait aussi gue des oeuvres de ce génial maftre sont
perdues ou disparues. Des gravures ou reproductions Leﬁ01w
snent de liesistence de eed tableaux. Les 1ncend1es si fré-
quents en Hollande au dix-septieme siécle ont détruit de nom-
breuses oeuvres et objets d’art. On connalt le fragmeant
d’un tableau de Rembrandt "L’anatomie du docteur Jean Deyman'
du Musée d’Amsterdam, ce gqu’il en reste est encore aujourd’hui
bien admiré.

Lors de la séparation des deux associés Rembrandt et Jean
Liévens en mai 1632, Jan lLiévens partant en Angleterre a pro-
bablement laissé en partage a Rembrandt la production de 1’a-
teller Gl 5y t*ouvalt encore a ce moment. Et Rembrandt allant
lui-méme se fixer a Ams+erdam il est probable gu’un certain
nombre de ses oeuvres qul n etalenu pas alors cataloguées ont
été céddes et dispersées & cette époque.

Un marchand étranger fréquéataat la foire de Leyde, treés
conaue, pouvait s’étre rendu acquéreur 4’ une de ces oeuvres,
et 1'amener en Belgigue ou elle serait restée chez des gens
qui en ignoraient la valeur et le mérite.

Mais, ce gui est le plus & présumer, c’est qu“un ableau
comme celui-ci "Intérieur d’une g*ange” a été acaete pal un
peintre de 1’époque. Celui-ci, apres en av01r cople certainés
parties dans sSes oeuvres, aV@lt aingi 1ﬂteret 4 cacher 1’ori-
pinal, BRemprandt efait uﬂ aevateur: Un 1nventeur et , cormme
presque tous les inventeurs, 11 a ete critiquée et oalomnle
et souvent par ceux que son génie contrariait ou empecaalt la
réalisation de leurs projets. C’est la rancon du génie, le-
quel triomphe malgré tout. On verra dans la suite de cette
étude que cette derniere supposition est tres vraisemblable .

Des cataclysmes comme la derniére guerre mondiale boule-
versent les conditions sociales et la situation de ndmaiuuses
familles. Bt, de ec faih biecn des oeuvres d’art ont changé
de place e de proprxta1re et ont été ainsi découvertes ou
retrouvees par des amateurs ou des connalisseurs qui savaient
les apprécier et les reconnaitre.

Pourquoi le tableau "Intérieur d'une grange" est ‘11 une oeuvre
de Rembrandt, et de 1l’épogue de sa premiere méthode de peindre?

s premiére vue, l’aspect général, le bois ou fond en
vieux chéne vermoulu, l’ancien cadre noir, la couleur, la




B
patine & e g1 geh reproduit, les objets peints, indiguent in-
discutablement gque c¢c’ést une oceuvre aﬂcﬁenne.

, Bt en tenant compte de son awc1eﬂnet,, et du fold qu‘%l‘
2 €nE mans douife T anspovuu et dgnlace maintes fols, expdse a
tout accident, ainsi qu’en témoigne la vétusté du cadre et du
bois ou fond, ce tableau est wraiment bien conservé, Actuelle-
ment, il est décrassé et relativement nettoyd, et cela trés
heureusement sans que l’oeuvre nécessite la moindre retouche
ou restauration.

Sans étre érudit, ni comnaisseur, quiconque ayant visité
quelgues musées, dira sans hésitation, en voyant le suget et
les objels peints Glle e lest ln tableau hollandais dtt début
du dix-septieme siccle, et il pensera immédiatement dux ta-
bleaux de Rembrandt qu’il aura vus et dont la vigion ne g’ef-
face plus de la mémoire.

Dans le tableau, la couleur, le métier, le faire de Rem-
brandt se révelent et s’affirmen t d’une maniére saisissanté,
et tous les éléments de sa premiére mé thode de peindre y sont
g la fois reunis, Tout 17ovt du maitre encore jeune, s i ré~
sume tant en promesses qu’en “eallsatlons.

A part quelques exceptions, tous les tableaux de 1’ate=
liexr de Leyde étaient peints sur b01s du bois de chéne iden~
tique & celui du tableau retrouvé. les dimensions: hauteur
0,4/ m. sur longueur O 625 m. sont les dimensions les plus
communes des peintures sur bols de cette enoqu . e cadre en
bois noir poli est le méme que celui de plusieurs tableaux de
1'atelicr,

Pour 643 tableaux connus de Rembrandt, il n’y en a que 9
dont la lumiere ne vient pas de la droite du suget donc de
la gauche pour qui est place devant le tableal, et parmi eces
9 tableaux, il y en a plusieurs dont W’authenthi+é est juste~
ment douteuse, notamment ceux qui ne sont pas le pendant d’au-
tres ceuvees. U1 int érieur d’une grange" est éclairé suivant
le dispositif habituel du peintre. Il semble gque, de la pre-~
mieére oeuvre a la de,nlére, Rembrandt s’est imposé de repro-
duire les sujets dans une lumiere venant toujours de la méme
direction,

Presqgue tous les tableaux datapt de 1627 a mai 1632 sont
seulement signés d’un monogramme de 1l’atelier de la Wedde-
steeg & Leyde. Il v & eu plusieurs monogrammes différents,

Il en est de méme pour les eaux-fortes de cet atelier. les ini-
tiales des deux peintres Rembrandt et Jan lLievens sont sépa-
rées, ou parfois entrelacdes en monogramme complexe, identique
a2 celui apposé sur 1’ceuvre décrite ici. Lu contraire, tous

les tableaux apres mai 1032 sont signés Rembrandt en touues
lettres & quelquefo1s datés.

‘oeuvre "Intérieur d’une grange® a été préparée par des
emnabements bruns, puis au premier plan, le travail est méné
vers les contours des objets. Ceux-ci immergenu de 1 '°'ombre,
et sous un rais de lumiere, ~1s sont envelopbes gtrEe
atmosphére pailletée d'or. Méme cette atmosphére est merveil-
leusement visible. Car, au premler plan, par une petite fené-
tre, les vitres bLﬁllantes maillées de plomb laissent pas-
ser une lumigre dorée. Ces rayons lumineux s ecraSext sur le
sol, semblent rebondir et 8tre ainsi reflétés pour s’irradier:
et faire resplendir les objets si orvdinaires, eb les sujets
les plus vulgaires, sinon les plus vilainsg oué le peintre a




voulu montrer et faire guand méme admirer.

Au fond de la grange, une jeune femnme actionne une vieil«
le baratte. Les objets exposés au premier plan entourent un
puits surmonté d’une pompe primitive, Le bras ou levier est
constitué par deux bAtons reliés par des cordes, les supports,
14 fige du piston. o corps de la pompe, Le tuyau d’écoulement,
tout est en . bois. A une poutre est suspendu un intérieur san-
guinolent d’une be&te de bétail: le coeur, lés poumons et le
foie., A c8té, une veste en peau, étendue sur la paroi et ex-
posée 1i comme pour montrer gque ce vétement est usé. Une cu-
velle posée sur un pied tache de caillots de sang, un it ou
tonneau sans couvercle qui contient et d’ou déborde une peau
de boeuf probablement; une vieille casserolle en cuivre, des
vases émailldés et des plateaux en argile, un plat ébréché, une
planche et ume poutre & moitié brilées, un seau en bois, et,
tout au devant, une bliche de bouleau sur laguelle se provenent
deux insectes dont une grosse chenille, celle-ci pour indiguer
sans doute gue ce tableau a été peint en été, au mois de juin
probablement, et voild les objets et les sujets que le pein~
tre a réunis pour les montrer au premier plan.

On trouve dans ce tableau la verve du peintre humoriste
gui a reproduit "Les gueux, la femme qui p.... Ganymede, etc.
etc. et cqui,a cette époque, se moguait de tout.

Quolgulil a’cxiste guére de tableaux "Natures Mortes" de
Rembrandt, on n’en connalt que cing, dont quatre moatrent un
boeuf écorché, et un autre un paon mort, le sujet “Intérieur
d’une grange" ddi avoir tenté, au début de sa carriere, le
peintre du clair obscur. Ce tableau a donc d’autant plus de
valeur pour 1'art contemporain, qu’'il est probablement le
seul du maftre sur ce sujet.

‘T1 est vrai que plusieurs tableaux d’autres peintres de
cette époque montrent des "Intérieurs de grange" entre autres
de Frans Hals le jeune 1617 + 1669, de E. Van den Poel de
1621 + 1664, de Camphuysen de 1623 + 1672, de P. de Bloot de
1502 5 1658, de Steen et d’autres - et ces mémes objets re-
produits dans le tableau de Rembrandt, qui est tres probable-
ment le premier en date de ceux précités, existent aussi dans
ces tableaux hollandais. GCe sont évidemment des objets en
usage a cette épogue. :

Mais, Rembrandt les a exposés dans une lumiere
qui n’existe dans aucun des tableaux d’autres maltres,
et i1l les a peints avec une précision minutieuse, une net-
teté sans égale, et un soin extréme. Ils sont comme émaillés
par un glacils transparent, et pour certains, sans traces vi-
sibles des coups de pinceaux, comme si l’objet était peint
d’un seul trait. ' :

Sur les vases en argile, on compte plusieurs ¢raguelures
par millimétre carré. Il faut une loupe pour se rendre bien
compte du merveilleux travall de 1l’artiste. Celui-ci ne pou-
vait &tre gue le graveur illustre, gqui ombrait un dessin en
tragant jusque treize traits par millimetre et cela en sept
directions différentes.

Ce qui est & remarquer dans le tableau "Intérieur d’une
grange! c*est que les objets placés dans 1’ombre, soit une
palissade, deux rames, quelques écuelles pour vider les barques
sont & peine ébauchés ou seulement dessinés par quelgues coups
de pinceaux, ils sont réellement inachevés. Ce contraste entre

z

la facture des objets et sujets dclairés et ceux placés dans




1’ombre est bien le faire du génial Rembrandt.

La grange est divisée en deux parties. Dans le fond, un
redu1t dont le plafond est abaissé et devant une piéce parta -
gée par une cloison ou palissade faite de guelguics vieilles
planches.

L’éclairage dans le réduit est donné par une lucarne et
au devant par une petite fendtre. Donc, ll’arriére-plan est
éclairé et montré au travers du clair obscur du premier plan.
Dans cette demi-obscurité du foad, une jeune femme travaille
a une ancienne baratte, ou vaisseau de bois de forme obiongue,
dans lequel on bat le beurre.

Ces mémes barattes sont reproduites aussi dans plusieurs
tableaux hollandais du dix-septieme siécle et entre autres
dans un tableau de Saftleven 1609 + 1685,

e jeune femme est coiffée du bonnet en toile; elle est
de petite taille; le teint, les traits et la figure sont ca-
ractéristiques d’une personne ayant les cheveux roux ou ché-
tains® Elle ressemble incontestablement a Rembrandt jeune des
porbeaits de 1629 - 31 = 33 . 35 ef 34 ef particulierement o
Rembrandt accoudé du tableau de la Galerie Nationale de Lon-
dres. C’est bien aussi la méme personne que celle des por-
traits de 1631 - 32 et 33 d’une des deux soeurs de nembrandt.
Il est peu probable que ¢ ’est Machteld, la soeur ainée qui é-
tait de 14 ans plus dgée que le pelntre- il est & vrésumer que
clest Llsbetl qul était plus jeune et dont les portraits da-
tent de la méme époque.

Dans le rayonnement de la lumiére dorée venant de 1la pe-
tite fenétre fixdée dans la toiture de la grange sont exposés
les autres objets. Cette fenétre est un des plus beaux mor-
ceaux du tableau. Pour permettre de la peindre ainsi, la lu-
miére semble avoir été materlallsee Blle fait scintilier les
vitres, et elle fait brlller de meme 1’émail transparent sur
1’arw11e et 1’émail noir a 1’intérieur des vases.

Pour reprodu1re si parfaitement la vieille casserole en
cuivre exposée au premier plan -, la peinture a-t-elle creusé
le tableau ? Xt par une singuliere illusion, il semble aussi
gque les reflets du cuivre se déplacent au moindre mouvenent
gue 1l’on fait devant ce chef-d’oeuvre.

Mais, ce qul frappe le plus la vue, c’est 1’intérieur
dune bete de bétail, soit 1'oesophage, le coeur, les poumons
et le foie. Bt voici certainement une 31ngullere coincidence:
Le peintre Abraham Van Beyeren est né a la Haye en 1820 ou
1821 et décédé 5 Alkmar en 1675. Ses oeuvres sont exposces
dans les principaux musées du monde, notamment deux tableaux
"Nature Morte" au musée.de Bxuxelles et une autre également
"Nature Morte" dans une place d’honneur au musée du Louvre &
Paris.

Le sujet de ce tableau du Louvre est aussi 1’cesophage,
le coeur, les poumons et le foie d’une béte de bétail, placés
au miliew de gucloues plats de vietuailles et de Lrulus. Ok
eeiic partlp principvpale et la plus importante de 1’ceuvre est
Lo copie absolument exaocie . aprandic euviron troic folis, dU
quet da nembraﬂdt ”GE“OHVS Il n’y a pas un coup de pinceau
du maitre qui nl’est pas reprouu¢t o o Beweren  Oellt
1leffet maquue de 1a lumidre sur lem chairs sanguinolentes
n’a pu etre exactement rendu, le génie de Rembrandt ne contri-
buait pas & 1’exécution.




Voudrait-on dire que c’est le contraire gui est vrai,
que cette partie du tableau récemment découvert est une
du tableau de Van Beyeren ¢ Alors, 1l suffirait de
les deux peintures pour constater que la coEe Sema i
ne o llerisinal | ce @i ecl bien invraisemblable .

Bt si on admet que 1'"Intérieur d’une grange' date
1’époque de l'atelier de leyde, lequel n’existait plus
1632, Van Beyeren n’aurait pu exeécuter ie premier son
"Nature morte" puisqu’a cette date 4l wiloavedt g fonze ans
Au contraire, il est manifeste que le tableau de Rembrandt a
gervi au peintre pour faciliter 1’exceolUtion de son oeuvee ;
gqui est guand méme remarquable et digne sans doute d’étre ex-
posée a cdté des chefs-d’oeuvre, mais quili devient une simple
copie ou un agrandissement. Rembrandt & cette époque et pen-
dant un certain temps, était déja célebre et envié. Ses oeu-
vres étaient discutdées et remarquées, et les preuves existent
qu’elles étaient copides ou travesties, si l’on peut dire,
par certains peintres qui dérobaient au maftre une parcelle de
ses géniales créations.

Ceci peut expliguer aussi la disparition de plusieurs
oeuvres de ce grand maitre.

A plusieurs reprises, ses oeuvres ont été utilisées loya-
lement par ses éleves, -Le tableau "la Sainte Famille!" notam-
ment par Bol pour son "Repos pendant 1a fuite en Egypte”
du musée de Dresde et aussi par 1'auteur inconnu d’un ta-
bleau sur le méme sujet du musée de Berlin.

Te tableau découvert récemment & Bruxelles est signé
bien visiblement d’un monogramme complexe, composé des let-
tres R.H. et J:-L. soit des initiales de Rembrandt Harmenz ¢t
de Jan Lievens, ce gui est une des marques de l’atelier com-
mun des deux peintres; il y en a eu plusieurs ot différentes.

Gertains auteurs interpréetent un des monogrammes Ccomme
suit: Rembrandt, Harmenzoon iugdunensis (ou de Leyde) Fecit.
Mais, il n’est guere croyable gue Rembrandt aurait ajouté a
son nom le nom de la ville., 1La munic ipalité de Leyde avait
accordé au cé6ldbre Iucas gqui etait alors 1l’objet d’une vérita-
ble veneration, le droit d'ajoutexr 5 son nom, ‘e nom de la
ville, et depuis cette décision, ce grand peintre et graveur
portait le nom de Lueas de Ieyde. 11 est peu probable que
Rembrandt aurait usurpé, sans aucun droit, cette ajoute a son
nom. De plus, en 1632, Rembrandt ajoutait au monogramme de
1'atelicr, les mots Van Byn (du REin) . te scraite désigné
1ui-méme: Rembrandt de Leyde du Rhin ?

Te tableau "L’apbtre Saint Paul' du musée de Stuttgart
est d’abord signé Rembrandt en toutes lettres et daté de 1627,
mais il porte aussi une marque gul est le vremier indice d‘'une
collaboration de son ami et SScocie lievens. On peut lire aii=
Jdessous de 1a letire B le signe J.1. oui est la signature de
son ami. 1a collaboration de Lievens et de Rembrandt n’était
pas rigoureuse, car, durant la méme période, des oeuvres sont
peintes et signées par Rembrandt ou Lievens seul. D’autres
POt icnt e supplément le monogramme pour ettestexr aue: ‘e
signataire a été aidé par son collaborateur, et d’autres ne
portaient qu’un monogramme complexe.
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Le tableau "Présentation au temple' du musée de Ia iaye
qui date de 1651 porte un monograrie de 1latelier ef C’GSt e
J et L de Lievens qui sont tout particu“*irement appu"f S
comme pour montrer que celui-ci a eu la part prépondérante
dans l'exceution de ll’ceuwre. 11 v a méme un tableau de 1’a-
tlediaiche Gt wente 1 signature Ur4teadue fausse: G»D. (Gerrit
Don) gui trés jeune, fut léléeve de Rembrandt et compagnon &
l’atelier de Leyde.

Bt combien d’oeuvres cuelcongues ont été faussement si-

P ? Au musée d’Anvers, un portrait de fenme
cette signature, considérée & bon droit comme fausse,
cture et le metier 1'indiquent.

Ce gui est plus ineroryable, ie des tableaux re-
connuu autiientigueg portent une fau atlure de Rembranat,
comrie par exemple: les tableaux "B Lor pelAt vers 1628 et
ie “Judas rapportant au grand prétre le prix de sa trahison”
vers 1ou0, eb le "Bortrait d’un wieilllard'de 1g Galevie d20 -
denbpurg de 1632 et d’autres. Voila donc tout le contraire
de ce gui i 2 4 Paris récemment .,

: ymaptomatigue Eréquemment l’amateur cde ta-
bleaux s la manie du 0071@ctlonnevr Le timbrophile paie le
prix tort poue un bre guelconque portant une surcharge dis-
posée a l’envers, piece unigue, fausse probableent, peu
pborte, elie est rare, L'’amateur de tableaux achéte souven
la signature. liais alors, il pourrait mieux faire gue de ver-
ser des sommes importantes aux marchands, ce serai* d’apposer
lui-ménme les sig paturws des peintres les plus célébres sur les

tableaux cu‘il posséde ; quelle économie et quelle satisfac-
tion pour lui ! Au besoin, cels lLi cotiterait moins de payer
un artiste en fTausses olbiatures {encore une profession lu-
crative). Bt cela suffit pour satlsfalre, non pas seulenent
des amateurs, mais aussi pour certains experts, comme celui
qvi faisait autorité a Paris et qui déclarait: la signature
ctait parfaite. ‘

Dites a un collectionneur qu’il a été volé, i1 vous ré~
pondra gue vous n'y connaiosez rien. Ce sera la ne bonse de
la femme qui était rossée par sou mari et qui disait a celui
qui intervenait pour la proteser: "Bt s'il me platt wo s
tre battue, imbécile, cte. ete.” On ne peut rien 15 ConEe
dirait le Bruxellois.

Pour garantir 1’authen+icité dlun tableau, cc qu’'il J a
de mieux, c’est le faire, la couleur, le métier particulier,
connus guli sont les nma “queu les plus 1ncoa+eg tables. I1 n’en
faut pas d’autres. L’oeuvre méme fait connaltre et rebonnai-
tre 508 outeue. TE bi ’e8t une copie ou un tableau truqu
gui est estiné et abbrp01e comme une oeuvre d’'un maltre céle-
bre, duand méme, elle n’en sera pas mo#ns encore un chef-d’oeu
vre d’'une reelle valeur et d’un grand nerlte et vaudra plus
pour l’art, sinon pour 1l’amateur stupide, gu’une oeuvre médio-
cre portant une signature vraie ou fausse d’un peintre illus-
tre.

im
t

La, production de Rembrandt est pour un tiers en Angleter-
re, une centaine de tableaux sont en France et il y en a 150
en Aliemagne. En Belgloue ils ne sont pas abondants. On n’en
connaissait que & dont zuthenticité esl reconnte; le plus




important et le plus remarguable au musée d’Anvers "Le por-
trait d’'BEléazar Swalmius® de 1637. "Le Saint Pierre dans sa
prison” vers 1630 de la collection du Prince de Rubempré de
Mérode, "Le Tobie rendant la vue & son pere® de 1636, tableau
dont les dimensions primitives ont été réduites et qui n’est
plus complet: il etait dans 1a coliectiop du Prince d’Aven-
berg: (ol est-il maintenant?) ILe "Portrait d’un homme portant
un turbande 1629, de la collection de Madame May (préte ac-
tuellement au musée de Bruxelles), le de
1641 du musée de Bruxelles, et une "Btude de téte!" de 1635
de la collection Léon Janssen, un tableau de moins de 10 cen-
timtres de hauteur et de moins de 7 centimetres de largeur.

ie tableau "Intérieur d’une grange" sur bois de
O 47 m = @ 625 m. est de Rembrandt nen pas parce gu il esy
signé d'un monogramme, vral ou faux, supposé a tort ou ¢
rcaison de 1'’afelier de Leyde, mais parce gue le Taixe
ture, la couleur, le métier, la tout indigue que c’'est
oeuvre du maltre et de sa premiére méthode de peindre.
cette oeuvre découverte a Bruxelles est ume trouvaille
ressante et qui méritait d’8tre signalée.

JULBES DONS .




Vedemoiselle Jeanne Doms
By rue du Tocsin

15 oeckobre 1932,

Mademoiselle,

.chsa povrriez vous présenter.avec lestableamxdont il s’agit, soit
lundi soit mardl prochaine

811 vous ctalt trop difficile d'ayporter letablesw, des photos
grevhies pourraiont déja me donner une idée de leur importances -

Croyez, Mademaiselle, & 1’expression de mes sentiments distine

Lo Conservatour en (Z?I'zﬁf}

Bruxelles (Quartier Nord-Est)
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